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Er will Dixi-Klos durch die
Hofburg schieben und spaziert
im weiBen Smoking durch die
Slums. Dabei versteht sich der
Wiener Kiinstler Lukas Pusch
nicht als Provokateur, sondern
nur als Bilderfinder

TEXT: ALMUTH SPIEGLER

uch wenn Lukas Pusch es nicht gerne

hort — er erfiillt doch viele Klischees,

die man tiber Wiener Kiinstler im
Allgemeinen so bereit hilt. In sei-

nen Bildern wuchern einem auffillig viele
nackte Geschlechtsteile entgegen. Er war
schon einmal kurz inhaftiert (in Moskau).
Er rebellierte gegen das habsburgische Erbe,
indem er versuchte, mit einem zum Thron
umdekorierten Mobilklo durch die Wiener
Hofburg zu ziehen. Er wurde immer wieder
von der Obrigkeit zensiert. Und er versteht
sich trotzdem als véllig unpolitischer Kiinst-
ler, dem es nur um eines geht — das Bild. Das
ist eine Aussage, die so ehrlich wie zynisch



Fir seine White
Cube Gallery"-Aktion
tourte Pusch 2009
mit einer mobilen
Galerie durch die
Mongolei, mit Stopps
fiir die eigene Land-
schaftsmalerei

ist, denkt man an die wohl einpragsamste
Arbeit Puschs: 2006 flanierte er fiir eine Per-
formance im Rahmen seiner,,Vienna Voo-
doo®-Serie in weillem Smoking und weifSen
Gummistiefeln durch einen der grofiten
Slums in Nairobi. In richtiger, Verzeihung,
Arschlochmanier. Mit Zigarette im Mund-
winkel, villig unbeteiligt das Elend rund
um ihn beobachtend. Was uns schaudern
lasst, freute dagegen die Slum-Bewohner,
wie Pusch bemerkte. Sie sahen in dem fei-
nen Anzug eher Respekt fiir sie ausgedriickt

und bekamen endlich ihr Bild des reichen
Weilen bestitigt, den sie sonst nur in der
Sozialarbeiter- und Arzte-ohne-Gren- »
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Lolum-TV*: Fir eine
Performance mar-
schierte Pusch 2006
in Smoking und Gum-
mistiefeln durch einen
Slum in Nairobi, als
Folgeprojekt griin-
dete er dort ein loka-
les Fernsehstudio
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> zen-Montur kannten. Das Ergebnis die-
ses ganz moralfreien Spaziergangs sind den-
noch knallharte Collagen: Der ,,Gentleman*®
mit nachdenklichem Blick an seiner Ziga-
rette ziechend vor einem im Dreck liegenden
Toten. Oder in gonnerhafter Kolonialher-
renmanier beim Verteilen von Stiffigkeiten
an Slum-Kinder. Dazu gibt es boshafte Sei-
tenhiebe auf die ,,globale Kunstszene™: Das
Logo des ,,Essl Award for central and south-
east Europe® hat Pusch etwa in eines der
Fotos geklebt, das ihn beim nachlissigen
Spielen mit Kindern zeigt. Uber einem Slum-
Panorama steht ,Art is uninteresting com-
plete®. Pusch war auf brutaler Bildersafari,

wich bin Kiinstler, kein Sozialarbeiter®, sagt
er, und spielt damit auf die Problematik
sozialpolitisch motivierter Kollegen an, die
letzten Endes doch mit dem Elend anderer
Karriere machen.

anz nebenbei hat aber auch Pusch
damals in Nairobi mit zwei Kollegen
etwas getan, was man hier im Westen
gemeinhin als ,etwas Gutes” bezeichnen
wiirde: Er griindete ,.Slum-TV*, ein bis heu-
te existierendes Medium, das das tagliche
Leben in Mathare dokumentiert. Unab-
hingig von den Kiinstlern, die den Betrieb
gegriindet haben. Unabhdngigkeit ist ein



ziemlich wichtiger Begriff fiir Lukas Pusch.
Und das unterscheidet den 1970 geborenen
Wiener dann doch ziemlich vom Klischee

der heutigen Wiener Kiinstler, Denn dieses
lautet: Ubersubventioniert! Und das kann
man Pusch wirklich nicht vorwerfen. Kein
staatliches oder stiadtisches Atelier hat er
beansprucht. Keine Stipendien, Auslands-
aufenthalte, Projektférderungen. Wobei sich
die dsterreichische Szene schon gebessert
hitte, meint Pusch, nicht mehr ganz so vom
Staat abhdngig sei. ,,Obwohl nach wie vor
zu viel getordert wird." Eine unbequeme
Einstellung. Die Pusch schon immer hatte,
vielleicht auch aus Opposition zum Vater,

ESSL AWARD

for central and southeast

Dazu, dass er in Slums auf brutale Bildersafari geht,

sagt Pusch: ,,Ich bin Kiinstler, kein Sozialarbeiter™

der in den achtziger Jahren ein hohes Tier
in der sozialistischen Partei war, Was dem
Kiinstler bis heute wohl mehr Nachteile
als Vorteile verschuf. Vielleicht, weil gera-
de er es war, der, noch als Kunststudent in

den neunziger Jahren, den Frontalangriff

withlte: Mit der Gruppe ,Lehrkanzel zur
Geschichte der Avantgarde” intervenierte
er bei offiziellen Anldssen, hielt etwa eine
alternative Erotfnungsrede bei der Venedig-
Biennale. ,,Sie haben uns gehasst.”

Noch mehr hasste das ,offizielle Oster-
reich” Pusch allerdings nach einer Aus-
stellung im Parlament 1994: Ein riesiger
Leuchtreklamekasten sollte die Fotos hoch-

rangiger Politiker zeigen, die Pusch im Text
beschuldigte, gesetzlich die Abschiebung
eines Iraners ermoglicht zu haben, dem in
der Heimat die Todesstrate drohte. Vor der
Eréffnung verlangte man von Pusch, die
Leuchttafel zu verhiillen. Was dieser auch
tat — allerdings nur, um sie bei der Erdft-
nung noch medienwirksamer wieder zu
enthiillen. Worauf ein Parlamentsbediens-
teter den Stecker zog. Diese Zensierungver-
such schaffte es bis in den ,Spiegel”, was
dazu fiihrte, ,dass niemand mehr mit mir
zusammenarbeiten wollte®. Pusch setzte ei-
nen . Nullpunkt®, erinnert er sich heute. Er
wollte nicht mehr Akteur sein als Kiinst- >
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.Kaiserwalzer": Die
geplante Prozession

mit dem fahrbaren

Klo durch die Wiener
Hofburg wurde aus
feuerpolizeilichen Griin-
den verboten, Puschs
libermalte Kaiserbilder
verkauften sich super
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> ler. Sondern, wie bis heute, ,Bilderfin-
der”. Dazu besann er sich wieder aufs Hand-
werk. Er ging nach Dresden, erkundigte sich
nach dem ,konservativsten Lehrer®, fand
Siegfried Klotz, ,einen Spitimpressionis-
ten, der Inbegriff der Uncoolness®, stand an
der Elbe und malte Landschaftsbilder. Zwei
Jahre lang. Das war allerdings nicht das ers-
te Mal, dass Pusch freiwillig zum Studie-
ren in den kommunistisch gepragten Osten
ging. 1991 bis 1993 kam er tiber ¢in dster-
reichisch-sowjetisches Austauschstipendi-
um ans elitire Moskauer Surikow-Institut:
»Da wollte damals keine Sau hin, ich war
der einzige Westler.® Als solcher wurde er

von einigen Bekannten auch als der Geeig-
netste angesehen, am Tag der Menschen-
rechte, eine Woche nach dem Augustputsch
1991, den Moskauern doch 6ffentlich zu
erkliren, was Inflation eigentlich sei. Bevor
er dazu aber ansetzen konnte, wurde er
auch schon festgenommen. Seine Liebe zu
Russland aber blieb, bis heute ist Pusch gut
vernetzt mit der russischen Kunstszene. Ge-
rade stellte er bei der Moskauer Biennale
aus. Mit Konstantin Skotnikow von der si-
birischen Kiinstlergruppe ,,Blue Noses™ bil-
det er ein fréhlich-subversives Freundes-
team: Gemeinsam griindete man 2008 das
erste Zentrum fiir zeitgendssische Kunst



[n der neunziger Jahren studierte Pusch am Surikow-Institut in Moskau:
»,Da wollte damals keine Sau hin, ich war der einzige Westler*

in Nowosibirsk, die ,,White Cube Gallery
Novosibirsk®,

Was nach hehrem Kunstraum klingt, ist
allerdings das genaue Gegenteil, eine billige
Blechgarage mit casinoartigem Werbeschild.
Hier organisierten die beiden iber 20 Aus-
stellungen, bis es sie in noch entlegenere
Gebiete zog. Im Sommer 2009 ging es mit
der Garagengalerie auf der Ladefliche ei-
nes Retro-Sattelschleppers des Typs ZIL 130
Richtung Altai-Gebirge, also an die sibi-
risch-mongolische Grenze. Pusch malte in
unglaublichen Landschaften, héchstens be-
dugt von einer neugierigen Kuh. Sie mach-
ten Vernissagen in Dérfern und tranken mit

den Kiinstlern der Provinz. ,Wir wollen
Ausstellungen fiir Fiichse, Hasen und zwei
Hirten machen®, erklirte Pusch. ,Wir sind
auf der Suche nach einem neuen Tahiti.”

chlieRlich berief man sich bei der Rei-
se auf grofe Vorbilder aus der Kunst-
geschichte: auf Paul Gauguin, auf Emil
Nolde, der mit der transsibirischen Eisen-
bahn bis nach China, dann tiber Japan bis

in die Stidsee gefahren war — und auf die

russischen Peredwischniki, die ,, Wanderer®,

eine Gruppe realistischer Maler am Beginn
der russischen Moderne Ende des 19, Jahr
hunderts. Auf dem Riickweg gewann das

Team der ,White Cube Gallery Novosi-
birsk™ noch ganz nebenbei die dlteste Kunst-
biennale Russlands in Krasnojarsk. Nach
einem kurzen Zwischenspiel der Kunst-
Blechgarage als eine Art Annex des 2010
eroffneten ersten staatlichen Museum fiir
zeitgenossische Kunst in Sibirien — sie wur-
de von einem verdrgerten Polizisten Gber
Nacht entsorgt — erhielten Pusch/Skotnikow
von der Museumsdirektorin eine neue ge-
schenkt. Die man 2011, diesmal auf einem
sicheren Privatgrundstiick, wieder einweih-
te, mit einem Vernissagenmarathon - alle
halbe Stunde wurde eine neue Ausstellung
gezeigt. Rastlosigkeit, geistige wie phy-
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Holzschnitte aus
Puschs ,Berliner
Mappe" von 2004:
,Ostoffnung”,
+Berliner Kind!l"
und L Origine

de Berlin-Mitte*
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> sische, in Kombination mit konservati-
ven Techniken wie Malerei, Holzschnitt,
Kunstbuchillustrationen ist ein Wesenszug
von Puschs Arbeit. Ein anderer ist wohl sein
Hang zu Peripherien, gibt er zu, wie seine
Reisen von Afrika bis Sibirien. ,An Rindern
wird mehr sichtbar, entsteht ein schirferes
Bild", sagt der ,Bilderfinder®. Eine solche
Peripherie des schicken Wiener Contempo-
rary-Kunstmarkts ist die jahrliche Antiqui-
titenmesse in der Hofburg. Dort hat Pusch
2008 fir seine bisher letzte Wiener Aufre-
gung gesorgt: Auf Finladung der Messe soll-
te er sich etwas Nettes einfallen lassen, was
er auch tat: Alle waren begeistert von seiner

»Wir wollten Ausstellungen machen fir
Fiichse, Hasen und zwei Hirten®

Idee eines Triumphzugs durch die Hotburg
in Nachfolge des historistischen Kiinstler-
fiirsten Hans Makart. Allerdings dachte da-
bei niemand an slowakische Stralenmusi-
kanten und ein Mobilklo als Thron, auch
wenn dieses mit rotem Samt prichtig adap-
tiert worden war. Aus ,feuerpolizeilichen
Griinden" wurde Puschs Aktion ,,Kaiserwal-
zer und Thronnachfolger im letzten Mo-
ment abgesagt. Die dazugehorigen Bilder
von Kaiser Franz Joseph mit Mickyméusen
und einer Kaiserin Sisi mit Megabriisten
verkauften sich dennoch superb. In die an-
geblich osterreichische Peripherie wohlge-
merkt, an einen Grazer Kunstsammler. a



